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Pour des raisons purement pratiques, il n'a pas été possible d'inclure dans cet
ouvrage tous les compositeurs actifs et représentatifs de la musique
québécoise. Quant a I'inégalité numérique entre les compositeurs et les
compositrices, elle est le reflet d'une réalité en voie de se transformer.

La qualité sonore des extraits musicaux est inégale, elle varie selon qu'ils sont
tirés du disque compact ou du document d'archives. De méme, la qualité
technique des propos des compositeurs varie selon les conditions
d’enregistrement.

En complément, on trouvera, a la fin de ce livre, une série d'activités en arts
plastiques élaborées a partir des extraits musicaux. Elles sont présentées selon
les programmes respectifs du deuxiéme cycle du Primaire et du premier cycle
du Secondaire. Elles susciteront peut-étre d'autres occasions de faire apprécier
la musique actuelle.
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UN LIVRE SUR
LA MUSIQUE CONTEMPORAINE

PERSPECTIVE

Pourquoi proposer aux musiciens-€ducateurs un instrument pédagogique
comme celui-ci? La premiére pensée d'ou a germé ce livre a été qu'il serait
tout a fait naturel pour les jeunes auditeurs et les professeurs de musique
de rencontrer les compositeurs québécois contemporains. En tout premier
lieu, parce qu'il existe des affinités entre ces trois groupes. D’une part, la
majorité des compositeurs qui figurent dans l'ouvrage sont eux-mémes des
pédagogues. 1ls se sont dits convaincus qu’il y a place pour une initiation
4 la musique actuelle dans 'enseignement secondaire. D'autre part, les jeu-
nes auditeurs ont, bien plus que les adultes, un acces direct, pour ne pas
dire inné, au langage musical du XX¢ siécle, fait de tout ce qui les entoure.
En second lieu, la culture musicale des jeunes Québécois et Québécoises
ne peut forcément quétre d‘aujourd’hui, pour des raisons historiques évi-
dentes, et méme quand elle prolonge quelques racines d'un passé qui appar-
tient a d’autres civilisations plus anciennes.

Pour cette raison, nous avons voulu ménager le contact le plus direct
et le plus spontané possible avec la musique actuelle. Au moyen des cas-
settes d’'accompagnement, les éléves entendront d'abord, a chaque lecon,
un passage tiré d’'une oeuvre musicale. Les extraits musicaux ont été soi-
gneusement choisis en fonction de leur représentativité et non de leur faci-
lité. Ils ont été sélectionnés aussi pour leur intérét sonore, sensible et
pédagogique. Plus tard, au cours de la legon, les éleves pourront écouter
la voix des compositeurs. Les propos recueillis sont exclusifs et ont été pre-
parés spécialement pour les utilisateurs de ce livre. Les compositeurs y par-
lent de leur propre découverte de la musique et de leurs sources
d'inspiration. lls se font connaitre et dennent des clés pour faire mieux com-
prendre leurs oeuvres.

La deuxieme pensée qui a nourri le livre touche au rapprochement entre
les arts, caractéristique essentielle de la musique d'aujourd’hui. C'est pour
refléter le plus fidélement possible cet aspect que nous avons eu recours
3 la formule des activités pédagogiques, ressource abondante reliée au pro-
gramme d’enseignement. Par le biais de ces activités, il devenait possible
de réunir musique, expression écrite, arts plastiques, art dramatique et danse.
Grace aux activités pédagogiques, il était permis également de comparer
les genres et les cultures, de démontrer les ressources sonores des instru-
ments traditionnels ou autres et d’expérimenter certains procédés moder-
nes d'écriture et de composition musicales.

Chaque activité proposée dans le livre a été congue pour apporter des
éléments de nouvelle théorie musicale, des connaissances plus générales
et des occasions de découverte autant que des moyens d’expression. Ces
activités nont toutefois pas la prétention de représenter des analyses des
oeuvres de chaque compositeur. Elles se contentent de donner des points



de repére pour reconnaitre chez les uns et les autres des thémes, des rythmes,
des éléments de notation, des fragments de partition, des utilisations par-
ticuliéres des instruments ou des données sur la composition et Vinterpré-
tation,

Nous avons voulu également gue ces activités aient a la fois un carac-
tere d'exercice et de jeu. En cela, nous rejoignons les vues des compositeurs-
professeurs qui croient a cette formule alliant la spontanéité de l'¢coute
a la formation de l'oreille. De méme, nous avons essayé de mettre a la dis-
position des éléves et des professeurs le plus d’éléments stimulants possi-
ble : repéres auditifs et graphiques, récits, illustrations, questionnaires, projets
d'activités individuelles et de groupe, renseignements encyclopédiques.

Il nous a semblé, en effet, qu'en faisant appel a l'observation visuelle,
a l'analyse sonore, a 'imagination, a l'expression personnelle et parfois méme
a I'humour et a la fantaisie, nous pourrions développer le gotit de la musi-
que et de la culture de notre temps.

QUELQUES TRAITS DE LA MUSIQUE ACTUELLE

Assez étrangement, il a été plus facile d’énoncer et de décrire diverses for-
mes de musique actuelle que de déceler a travers les oeuvres choisies des
traits généraux. Ses principaux langages : atonal, sériel, électro-acoustique,
mixte, aléatoire, se trouvent définis dans des ouvrages spécialisés. Certains
compositeurs peuvent sembler plus accessibles parce que leurs oeuvres
se rattachent davantage au passé par des phrases mélodiques plus lyriques
et par une harmonie moins tendue. D'autres se distinguent par une pul-
sion discontinue et des motifs mélodico-rythmiques plus difficiles dacces.
Presque tous développent un systtme de notation, une écriture, une con-
ception orchestrale personnels. Malgré toutes ces particularités, on peut
tout de méme dégager des tendances qu'il est utile d’avoir a l'esprit pour
aborder 'enseignement de cette musique.

Quand ils utilisent les instruments traditionnels, les compositeurs sem-
blent vouloir en exploiter les ressources sonores parfois jusqu’a leur extréme
limite. Par ce moyen, ils arrivent souvent a révéler les possibilités inexploi-
tées des instruments les plus familiers. C'est ainsi que le piano a recu une
vocation récente d'instrument a percussion. On note également un engoue-
ment pour les instruments orientaux. En outre, presque tous les objets ima-
ginables ont été élevés a la hauteur d'objets sonores. Quelques compositeurs
audacieux tentent pour leur part de confronter les instruments tradition-
nels et les instruments électroniques. Dautres n'explorent que les moyens
informatiques. Quant a la voix, elle est exploitée de fagon si particuliére
qu'elle se fait pariois instrument de l'orchestre.

Les compositeurs contemporains sont manifestement des découvreurs
de sonorités, au sens premier du terme, puisqu’ils voyagent pour capter
les musiques dailleurs. On sent dans plusieurs oeuvres des influences étran-
géres soit dans le rythme, soit dans [a ligne mélodique ou dans l'adoption

d’instruments inusités. La musique actuelle se colore fréquemment des cha-
toiements de I'Orient.



lls ont recours a des sources diverses d’inspiration. Certains définissent
méme l'inspiration comme une réceptivite aux arts visuels, a la poésie, au
théatre, aux événements de la nature, au sort de I'humanité. Le mot de
Micheline Coulombe Saint-Marcoux, «/'oeil écoute», s'applique a un grand
nombre de compositeurs d’aujourd’hui. Le visuel les seconde, pour ainsi
dire, dans la création sonore. D'ou ces partitions-tableaux, ces dispositions
scéniques de l'orchestre, ces concerts-expositions, ces récitals multimédia.

Linterpréte de musique contempaoraine n'est plus cet instrumentaliste
tenu de se conformer a l'exécution d’une partition immuable. En plus d'exer-
cer son talent de virtuose pour sexprimer, il devient en quelque sorte le
collaborateur sinon le complice du compositeur. Celui-ci lui permet de
jouer ou de ne pas jouer certains passages, d’improviser ou de changer
I'ordre des séquences. Ce nest pas seulement dans le but de faire partici-
per les interprétes que les compositeurs procedent de cette maniere, C'est
aussi pour faire place a I'imprévu, a la tension sonore, a la liberté, valeurs
plutét minoritaires jusqu’ici en musique.

Mais le trait le plus remarqué de la musique contemporaine, c'est
I'exploitation fascinante des ressources de I'électronique et de l'informati-
que dans la fabrication des sons. En poursuivant leur réve d’avoir une prise
directe et totale sur le son, les compositeurs découvrent, et font découvrir
3 l'oreille exercée 3 la tradition musicale depuis des siecles, de nouvelles
sensations auditives. La musique électro-acoustique suscite bien des con-
troverses. Pierre Schaeffer, I'inventeur de la musique concreéte et électroni-
que, récuse aujourd’hui lui-méme cette voie comme n‘étant pas celle de
la musique. Voila posé un débat qui est bien de notre temps. Les jeunes
y sont confrontés. C'est bon de leur en parler.

UTILISATION DE L'OUVRAGE

Nous avons fait le choix de concevoir un livre pour 'éléve et un livre pour
le maitre. |l nous a semblé que I'éléve aurait besoin d’'un instrument de
travail, d’un stimulant visuel et d’'un aide-mémoire. De ce fait, nous pou-
vons lui demander de faire des efforts de lecture, d'observation et d'assimi-
lation. Pour mieux ancrer ses connaissances, nous lui faisons voir des
partitions musicales et découvrir différentes formes de notation. Pour lui
permettre de s'ouvrir au monde sonore, nous faisons appel a son imagina-
tion, & son sens créateur, a son dynamisme. Nous espérons ainsi lui ouvrir
les portes d’un univers multiforme.

Le livre du maitre compléte celui de l'éleve. Il propose un itinéraire
pédagogique, des données préparatoires, des analyses des oeuvres, des ren-
seignements généraux. En ce sens, il est un document d’appoint. Nous
n‘avons pas voulu imposer des vues pédagogiques ou musicales, mais sim-
plement fournir des renseignements difficiles a obtenir quand on s'inté-
resse 3 un domaine encore aussi peu accessible que celui de la musique
québécoise contemporaine. Nous avons voulu avant tout aplanir les diffi-
cultés de recherche aux usagers de ce livre.

On se demandera peut-étre pourguoi la classification par compositeurs
a été choisie. La premiére raison tient au désir que nous avions de rappro-
cher les jeunes auditeurs de ceux qui font la musique. Cette classification
est également fidele & la diversité des styles que l'on remarque chez les



compositeurs. Elle permet enfin une utilisation beaucoup plus libre de
l'ouvrage. Elle n'impose aucun ordre a suivre, aucune progression dans
Iapprentissage. Les usagers pourront donc se laisser guider par leurs besoins
pédagogiques, par leur attrait pour une forme musicale ou un auteur, par
leur intérét pour certains types particuliers d’activités.

Tous les chapitres sont construits selon le méme plan. La lecon com-
mence par une mise en situation qui sert a préparer soit l'audition soit I'acti-
vité. Celle-ci est suivie d’un prolongement qui permet aux éleves de réfléchir
avec les compositeurs, de former leur jugement esthétique ou de dévelop-
per leur sens critique. L’ouvrage que nous présentons devant servir d’outil
complémentaire, le type d'évaluation que nous proposons est plutdt une
récapitulation personnelle des connaissances acquises ou des expérien-
ces effectuées. Les éleves font le point sur l'activité qui s'est déroulée. Les
notes explicatives, comme il a été dit précédemment, servent de support
documentaire et le professeur est libre d’en faire I'usage qu'il juge a propos.

Pour faciliter le choix d'une activité, nous avons congu deux ta-
bleaux-repéres. Pour chaque compositeur, le « Tableau des activités »
précise sommairement le type d'activité, présentée en rapport avec
I'objectif retenu. Ainsi, pour Jacques Hétu, on fait appel a la discrimi-
nation auditive, aux connaissances sur les instruments de I'orchestre et
on fait un rapprochement entre les timbres et les couleurs. Avec Michel-
Georges Brégent, on apprend 2 lire des patrons rythmiques et 2 les
interpréter avec des instruments a percussion.

Le « Tableau des oeuvres » informe le lecteur intéressé sur I'oeuvre
dont I'extrait est tiré. Cette fois, ce sont les oeuvres et non les compo-
siteurs qui sont présentées par ordre alphabétique. Pour connaitre davan-
tage la musique électro-acoustique par exemple, on pourrait choisir Big
Bang 2, Miroirs ou Trilogie de la montagne. 1l n'existe évidemment pas
de partition | et seule la 3¢ oeuvre est enregistrée sur disque ; elle dure
14 min 30 s. On sait au coup d'ceil que la partition, manuscrite, de la
Valse concertante d'Anne Lauber est disponible au Centre de musique
canadienne de méme que I'oeuvre sur cassette, interprétée par I'Or-
chestre symphonique de Québec sous la direction de Pierre Hétu.

La correspondance entre le livre de I'éleve, le guide pédagogique et
les cassettes est établie par le nom du compositeur. Dans cet ouvrage,
les reperes sont si évidents que nous n'avons pas cru nécessaire de
numéroter les chapitres ou les activités : ce sont les photographies et
les illustrations du livre de I'¢leve et le titre courant du guide péda-
gogique.

Les cassettes commencent aprés une amorce de 2 secondes et, sauf
indication contraire, par un passage de chaque oeuvre qui ne dure
jamais plus de 3,5 min, sauf pour Marcelle Deschénes (oeuvre com-
plete) et Claude Vivier (deux extraits). Les durées exactes de |'extrait et

de I'entrevue sont indiqués dans 12 colonne Giroite du livre du maftre.
Enfin, un indicatif sonore — si bémol/fa didse — signale le début,
sépare |'extrait de I'entrevue et termine la cassette. Il sépare également
les blocs d'écoute dans les cas ot on fait entendre des fragments,
comme ceux des instruments a cordes pincées dans Gonneville, ou les
thémes regroupés de certaines planétes dans Boudreau. L'intervalle entre
les blocs est de 3 secondes. Un repére visuel les signale dans le guide.
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TABLEAU DES ACTIVITES

DISCRIMINATION ET OBSERVATION DE
MEMOIRE AUDITIVES PARTITIONS
Walter Boudreau théemes musicaux
Michel-Georges Brégent patrons rythmiques
Gabriel Charpentier
Marcelle Deschénes
José Evangelista
Serge Garant code de notation
contemporaine
Michel Gonneville écoute comparative notation musicale
extraits musicaux travail sur la partition
Jacques Hétu timbres (orchestre)
Otto Joachim lecture d’une partition
inédite
Anne Lauber rythme et tempo
Michel Longtin
Bruce Mather durée et hauteur relatives
des sons
Roger Matton
Francois Morel graphisme de quelques
pages
Jean Papineau-Couture  |harmoniques code contemporain
André Prévost écoute analytique
dictée
John Rea discrimination entre lecture du jeu
les instruments des instruments
Micheline Coulombe comparaison : le clavecin
Saint-Marcoux du 17¢siecle et le clavecin
dans l'oeuvre de M. C.St-M.
Gilles Tremblay extraits choisis et
adaptés par le professeur
Claude Vivier




CONNAISSANCES
SPECIFIQUES

CREATION ET EXECUTION

LIENS AVEC DAUTRES
FORMES DART

imitation vocale des
caractéres d’une musique

interprétation d'une partie
instrumentale: percussions

musique du 17¢ siecle

théatre: costumes, mime
danse: gigue, chorégraphie

musigue électro-acoustique

concert multimédia

création collective d'un
environnement sonore et
visuel

musique indonésienne

confection de
marionnettes, spectacle
d'ombres

musique aléatoire

composition «a la maniere
de» et exécution

guitare et instruments a
cordes pincées

instruments de l'orchestre

timbres et couleurs:
arts visuels

musique aléatoire

exécution de loeuvre du
compositeur

interprétation avec récitant
ou récitante

musique du 19¢ siecle
formes musicales: valse et
concerto

musique électro-acoustique

élaboration d’'une trame
sonore et enregistrement

instruments & vent
harmoniques

représentation graphique
des hauteurs et des durées
(ondes sonores)
expression de sensations

improvisation théatrale
expression d’émotions

comparaison de l'oeuvre
musicale avec le tableau
de Borduas

pianO . ressources sonores

expérimentation sur
le clavier et sur les cordes

cordes: archets

initiation aux
ondes Martenot

musique électro-acoustique
et clavecin

invention d’une partition
en miroir

pantomime
développement d’un
graphisme descriptif

musique aléatoire

chant choral: jeux-réflexes
et jeux-relais

musique orientale
une gamme chinoise

composition de mélodies
orientales

correspondance et
divergence sonores et
rythmiques entre le poeme
et la piece musicale

A1
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TABLEAU DES OEUVRES

TITRE MUSIQUE POUR... DE...
Antinomie orchestre Hétu
Big Bang 2 électro-acoustique Deschénes

Le Bourgeois
gentithomme

clavecin

Charpentier

Clos de vie ensemble instrumental Evangelista
La Derniere Siréne ondes Martenot, piano et |Rea
percussion
Eine Kleine Blasermusik |quintette a vent Mather
Kinderspiel violon, violoncelle et Joachim
piano
L’Etoile noire orchestre symphonique Morel
Lonely Child voix et orchestre Vivier
de chambre
Mélodythmharmundi ensemble instrumental Brégent

Miroirs

électro-acoustique et piano

Coulombe Saint-Marcoux

Mouvement orchestre Matton

symphonique I}

Nuit piano Papineau-Couture

L'Odyssée du Soleil cuivres Boudreau

Phrases | piano et célesta Garant
voix et percussions

Scherzo cordes Prévost

Solstices flate, clarinette, cor, Tremblay
contrebasse et percussion

Le Sommeil, le regard et |guitare Gonneville

le choix

Trilogie de la montagne |électro-acoustique Longtin

Valse concertante piano et orchestre Lauber

CMC Centre de musique canadienne

RCI Radio-Canada international

SNE Société nouvelle d'enregistrement

SMCQ

Société de musique contemporaine du Québec




PARTITION ENREGISTREMENT DUREE INTERPRETES
Editions disque RCI-ACM 31 |8 min 30 s Orchestre métropolitain
Doberman¥Yppan CD 1-4 Direction Serge Garant
pas de partition bande sonore 5 min 355

(compositrice)
CMC (manuscrit) aucun 02 min 10 s Geneviéve Soly (Gigue)
enregistrement
Editions Salabert disque CMC-2085 15 min 11s Ensemble de la SMCQ
Direction Serge Garant
CMC (manuscrit) cassette CMC 13 min 30s  |Ensemble Triptych
CMC (manuscrit) disque SNE-501 08 min 45 s Quintette a vent
du Québec
CMC (manuscrit) aucun
enregistrement
Editions Bérandol disque Columbia 7 min 30s Orchestre symphonique
MS-6962 de Toronto
Direction Seiji Ozawa
Editions Salabert disque CMC-1384 19 min 05 s Orchestre métropolitain
Direction Serge Garant
Soprano
Marie-Danielle Parent
CMC {manuscrit) cassette CMC 24 min 09 s Direction Alcides Lanza
CMC (manuscrit- disque RCI-ACM18 |10 min 25 s Eva Nordwall
clavecin)
Editions Ricordi disque RCI-ACM29 |11 min 15s Orchestre symphonique
de Montréal
Direction Zubin Mehta
Editions cassette CMC 13 min 12's Louis-Philippe Pelletier
Doberman-Yppan (enregistrement RQC)
CMC (manuscrit) disque RCI-526 23 min 05 s Ensemble de cuivres
Ville-Marie
Direction
Walter Boudreau
Editions Bérandol disque RCI-ACM-1 26 min 00 s Mezzo-soprano
Fernande Chiocchio
Piano et célesta
Serge Garant
Percussion
Guy Lachapelle
Editions Chandos disque 6 min 00 s Orchestre de chambre
Doberman-Yppan CHAN ABRD 1225 I Musici de Montréal
cassette ABTD 1225 Direction Yuli Turovsky
CD CHAN 8515
Les Editions disque RCI-ACM12 |10 min 25 s Direction
Québec-Musique Gilles Tremblay
CMC (manuscrit) bande sonore 1M min 10 s Michael Laucke
«Alternance» RC 83
pas de partition disque SNE-507 14 min 30 s
CMC (manuscrit) cassette CMC 18 min 05 s Orchestre symphonique

de Québec
Piano Frangoise Gélinas
Direction Pierre Hétu







