MICHELINE COULOMBE SAINT-MARCOUX

Née au Lac Saint-Jean en 1938, Micheline Coulombe Saint-Marcoux est
attirée dés son plus jeune age par la musique et la composition. En 1960,
elle s'inscrit a Ecole de musique Vincent-d'Indy, a Montréal, ol elle obtient
un baccalauréat en piano et un trophée de composition pour une oeuvre
dédiée a son professeur, Claude Champagne. De 1963 a 1967, elle pour-
suit des études au Conservatoire de musique de Montréal et y remporte
un premier prix de composition. De 1968 a 1971, elle effectue un séjour
a Paris et s’initie a la musique électro-acoustique. Passionnée par ce nou-
veau champ d’exploration et d’expression sonores, elle fonde le Groupe
international de musique électro-acoustique de Paris. En 1971, elle devient
professeure de composition et responsable du studio électro-acoustique
au Conservatoire de musique de Montréal.

Travailleuse inlassable, Micheline Coulombe Saint-Marcoux a siégé a
divers conseils dadministration et organisé des manifestations musicales
internationales. Elle participait fréquemment a des ateliers, colloques et
émissions de radio. Elle pronongait des conférences, écrivait des articles,
assistait a la présentation de ses oeuvres. Ces nombreuses activités ne lempé-
chaient nullement de composer. Les obstacles non plus dailleurs. «Deve-
nir compositeur, écrivait-elle, c’est choisir une voie parsemée de telles
embdiches que le fait d’&tre une femme n'en ajoute pas davantage.» La preuve
en est la trentaine d'oeuvres qu'elle a signées et qui parcourent aussi bien
la musique instrumentale que la musique électro-acoustique, pour saven-
turer jusque dans le théatre musical.

Une vie remplie de musique, mais aussi d'intéréts paralleles: choré-
graphie, mise en scéne, poésie et peinture. Plusieurs de ses partitions sont
illustrées ou parsemées d'indications scéniques. Micheline Coulombe Saint-
Marcoux ne concevait pas non plus la musique comme séparée de la vie
et des problémes sociaux. Maryvonne Kendergi lui rend ce bel hommage
posthume: elle était «une présence a notre milieu et a notre temps».

Quelques mois avant son déces, survenu en février 1985, Micheline
Coulombe Saint-Marcoux terminait Transit, ou elle réalise la synthése de
deux passions, musique et théatre. Achévement d’'une oeuvre puissante,
saisissante, mais toujours empreinte damour et de paix.

MICHELINE COULOMBE SAINT-MARCQOUX, Miroirs, musique mixte pour 3 min 18
clavecin et bande magnétique.

ACTIVITE

Inventer une double partition d’écoute ou, autrement dit, en miroir.
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Obj. 859 OBJECTIF
7.6.1
Percevoir les ressources du clavecin.
Développer un graphisme descriptif personnel.

MISE EN SITUATION

Faire entendre l'extrait de Miroirs. Passer ensuite 'extrait de la Gigue de
Gabriel Charpentier pour comparer ['utilisation du clavecin par les deux
compositeurs. Au besoin, montrer des illustrations de l'instrument.

Susciter un «remuement» d’idées sur le théeme du miroir. Faire énumé-
rer tous les adjectifs qui peuvent qualifier le miroir: déformant, magique,
etc. Demander aux éléves de chercher dans le dictionnaire au mot miroir
et aux mots dérivés. Leur faire préciser ce qu'ils comprennent a la notion
de reflets.

Proposer l'exercice de pantomime suivant: deux a deux, les éléves se
font face; I’'un représente une personne qui fait des gestes devant un miroir
et 'autre reproduit ces gestes comme ¢'il ou elle était le miroir.

Expliquer enfin la notion de miroirs a la base de la piece de Micheline
Coulombe Saint-Marcoux. Un clavecin réel a comme reflet des sons de
clavecin enregistrés et traités.

GRAPHISMES DESCRIPTIFS

L’extrait musical est divisé en trois fragments tirés des parties |, Il et VI de
Miroirs.

Sur le premier fragment, tracer deux groupes de portées paralleles. Ce
double graphisme représentera le miroir plan, c’est-a-dire la simple réflexion
du clavecin réel et du clavecin électronique. Sur les portées de l'instrument,
chacun pourra tracer des notes en miroir selon ce qu'il ou elle percoit:
la hauteur, le rythme, les nuances. Sur la portée de la bande magnétique,
il dessinera les éléments graphiques abstraits qu’il imagine.

Sur le deuxiéme fragment, soit «Miroir magique», il doit ajouter a son
premier graphisme des figures imaginaires. Il les dessinera soit en arriére-
plan, soit en projection.

Sur le dernier fragment, il reprendra ses dessins, notations et graphi-
ques précédents et il les superposera comme il lui plait.

Ces structures peuvent étre entierement libres, a condition qu'elles con-
tiennent l'idée de réflexion et de reflets.

Pour aider les éléves a tracer les portées de notes, on empruntera direc-
tement quelques modeles a la partition. D’autres courts exemples sont four-
nis dans les notes explicatives.
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EVALUATION

Voir «Ma conclusion» dans le livie de l’éleve.

PROLONGEMENT

9min40s  Ecouter avec les éléves l'entrevue accordée par la compositrice. Leur deman-
der s'ils sont d'accord avec ses propos sur I'écoute de la musique contem-
poraine. Qu'est-ce qu'ils ont pensé de Miroirs?
Quel est I'intérét de regarder une partition, d’aller plus loin que 'audi-
tion pure et simple?

NOTES EXPLICATIVES

Miroirs L’oeuvre date de 1975. Micheline Coulombe Saint-Marcoux la
décrit comme une extension de Trakadie, piéce pour percussion et bande
magnétique composée en 1970. C'est au studio de I'lPEM a Gand que la
bande magnétique de Miroirs a été réalisée, et cest a Toronto que la piece
a été créée en avril 1977. Par la suite, elle a été enregistrée par la radio
suédoise. En mai 1978, la SMIC sélectionne Miroirs pour les Journées mon-
diales de la musique a Stockholm et Helsinki. L’oeuvre est présentée au
IX® Festival international des musiques électro-acoustiques a Bourges et au
Festival de musique nouvelle & Montevideo en 1979.

La compositrice explique qu'elle a fusionné l'exécution directe d’un cla-
veciniste et une bande magnétique réalisée a partir de sons de clavecin
préalablement enregistrés. La piéce se compose de sons concrets produits
a l'intérieur du clavecin, de sons modulés obtenus au synthétiseur et de
sons électroniques enregistrés.

Les divers types de miroirs structurent la piéce, dont voici le plan:
Moment | Miroir plan ou réflexion de l'objet
Moment Il Miroir magique ou figures
Moment Ill Miroir concave ou silence
Moment IV Succession de miroir elliptique, parabolique et plan
Moment V Retour au moment [l
Moment VI Superposition des miroirs

Musique mixte «Le musicien, commente Micheline Coulombe Saint-
Marcoux, est appelé a effectuer une extravagante exploration de sonorités
nouvelles dans une confrontation avec la bande magnétique, miroir déformé
de ses propres interventions. (...) La musique mixte savere une solution
intéressante d'autant plus que les moyens actuels de transformations diver-
ses sont beaucoup plus souples et facilement utilisables dans la salle méme
de concert. La bande magnétique perd ainsi sa rigidité, sa fixité et peut
étre facilement remplacée par l'intervention en direct d'un ordinateur-
instrument maintenant trés accessible,»
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Musique électro-acoustique «Par la musique électro-acoustique, écrit
la compositrice, le compositeur est en rapport constant avec la matiere
sonore, vérifiant par son emprise directe si son geste donne le résultat sou-
haité. (...) La musique électro-acoustique est donc un équilibre permanent
entre l'intention du compositeur (ce qu’il a dans la téte) et la réalisation
(le résultat sur bande).

«Renouvellement constant de la source sonore, formes originales, audi-
tion immédiate, contrdle permanent du résultat, voila autant de possibili-
tés alléchantes quoffre la musique électro-acoustique et il est certain qu'elle
risque de plus en plus d'attirer le compositeur.»
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