








Koré noy Tazio.

Koré koré Tazio Tazio Tazio.

Koré noy na-ou yasin ke,

L'héliante douce dirige vers les
étoiles I'énergie sublime, Tazio,

la langue des fées, tu la parleras et
tu verras lamour, Tazio,

tendrement tes yeux verts, puiseront
dans les lambeaux de contes
surannés pour en créer un vrai le
tien, Tazio,

donne-moi la main, Tazio, Tazio,

et l'espoir du temps, du temps.
Hors temps apparalt mon enfant, les
étoiles au ciel brillent pour toi,
Tazio, et taiment éternellement.

UN CHANT BERCEUR
ET MAGIQUE

Claude Vivier a dabord composé la
musique de Lonely Child. Par la suite,
il a écrit les paroles que chante une
soprano. Ecoute bien l'extrait que tu vas
entendre et essaie de percevoir des
mots ou des sons.

Maintenant, tu vas lire le poéme et
noter sur une feuille a part les mots que
tu ne comprends pas et en chercher le
sens. Ton professeur va te proposer
quelgues questions auxquelles tu vas
répondre,

Le poeme de Claude Vivier ressem-
ble au début a une berceuse qui invite
I'enfant a entrer dans le monde des son-
ges et des contes de fées. On vy trouve
de ces mots tendres que prononcent les
meéres qui veulent endormir leur
enfant. Puis, un coup de gong de
l'orchestre transforme la berceuse en
voyage dans un monde merveilleux ol
Fon parle «la langue des fées».
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L’AMITIE ENTRE LES
NOTES ET LES MOTS

La plupart du temps, les compositeurs
mettent des poémes en musique et se
laissent un peu guider par les mots.
Claude Vivier a fait le contraire. Tu vas
essayer de voir comment les mots ont
rejoint les notes.

Tu vas dabord tintéresser aux
notes-mots qui désignent des couleurs.
Claude Vivier parle souvent de cou-
leurs a propos de sa musique. Dans
Lonely Child, dit-il, il voulait maitriser
de grands faisceaux de couleurs. i fai-
sait allusion aux timbres de l'orchestre.
Mais essaie de comprendre pourquoi,
sur certaines notes, il a écrit des mots
reliés a la couleur.
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La palette de couleurs donne:
prisme-or-mauve-jade-bleu-jaune-vert.
Tu peux jouer ces couleurs au piano ou
sur un autre instrument. Ou encore les
chanter. Si tu ajoutes les mots que ces
couleurs caractérisent: «zébrées de
couleurs», «soleil d'or», «moines mau-
ves», «palais de jade», «aubes bleues»,
«héliante douce», «yeux verts», quest-
ce gui se passe?

L’AMITIE ENTRE
LES INSTRUMENTS
ET LA VOIX

Les compositeurs contemporains con-

sidérent la voix comme un instrument
suite page 144



QUESTION DE RYTHME

Tu vas comparer le rythme de la récitation et du chant. Tu vas écouter de nou-
veau l'extrait musical et chronométrer la partie chantée. Puis tu vas réciter, en
chronométrant encore, le méme passage du poéme. Calcule la différence.

Tu vas travailler sur les quatre premiers vers en mesurant de prés le rythme
des syllabes et des notes. Pour le réciter, tu comptes un temps sur chaque syllabe
prononcée et un demi-temps sur une virgule.

Jexte récite

Bel enfant de la lumiére, dors, dors, dors, toujours dors.
1 11 T 1 11 2 1% 12 1% 1 1 i
Continue pour les quatre autres vers,
Texte chanté
=3 3= 3
| | ! [
B a b N b 5 |
4 14 ——t 4 T
Bel en-fant de la lu-migre, dors, dors, dors tou-jours dors.
o J o p) B 6o
- 4 4 4
Les 18 - ves vien - dront, les dou - ces fées
—3 = 3
| | E
‘b ‘3 .J ’J ‘1 § a_; ,}' | i 37
vien-dront dan-ser a - vec toi. Mer- wveil - le,
JoJM o bh) s b .
8 4 4
lesFées et lesel- fes e £-te- romi la fa-ran- do- le
R W)
4 i |
joy-eu~ seten- mni- vre- 1a A - mi

Tu peux voir la différence entre le rythme musical et celui de la récitation.
Récite maintenant le poéme en observant le rythme de la musique.
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de Vorchestre. Sur la partition, Claude
Vivier donne a la soprano des directi-
ves gque 'on ne verrait pas sur une par-

tition classique. Essaie de reproduire
ces particularités.

ululement

trémolo des lévres
trémolo de la langue

en variant la couleur
des vovyelles

en variant les consonnes

NN TR TG T

r roulé

MOTS DES HUMAINS
ET MOTS DES FEES

Pourquoi le poéme contient-il des pas-
sages compréhensibles et d’autres qui
ne le sont pas?

Est-ce que les vers en langue inven-
tée sont plus proches des sons de la
musique?

Tu peux traduire comme tu penses
ces mots secrets, a condition que ta tra-
duction concorde avec le texte et la
musique.

Pulau Dewata, oeuvre pour nimporte
guels instruments, de CLAUDE VIVIER.

DES SONS VENUS
DAILLEURS

Claude Vivier s'intéressait beaucoup
aux musiques dailleurs. Pulau Dewata
est une piéce inspirée de ['ile de Bali,
en Indonésie. C'est une fle trés célébre
pour ses danses. ‘
Pour que tu t'intéresses toi aussi a
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la musique orientale, tu vas apprendre
une gamme chinoise.

HISTOIRE D'UNE
GAMME CHINOISE

La musique chinoise n'emploie pas la
gamme diatonique occidentale. Elle
utilise, entre autres, une ancienne
gamme pentatonigue, cest-a-dire com-
posée de cing tons.

La gamme diatonique est basée sur
la «résonance naturelle des corps sono-
res». Autrement dit, elle est fondée sur
le fait que lorsqu’un corps sonore, quel
qu'il soit, vibre, il fait entendre un son
principal et deux sons secondaires. La
gamme chinoise, elle, est basée sur la
résonance de tubes de bambou plus ou
moins longs, appelés [iu. Selon la
légende, l'empereur Huang Ti, qui
aurait vécu 3 000 ans avant notre ére,
aurait demandé a son ministre Ling
Louen d’inventer les régles de la musi-
que. «Le ministre prit douze bambous
de méme grosseur et les coupa dans
lintervalle de deux noeuds. En souf-
flant dans celui qui était long de trois
pouces et neuf dixiémes, il produisit le
son fondamental (la cloche jaune), qui
devait servir désormais de base a la
musique. Il coupa les onze autres bam-
bous qui produisirent des sons diffé-
rents bien que restant en rapport avec
la cloche jaune initiale. Ainsi furent
inventés les douze liu, constituant une
série de degrés chromatiques.»

Les gammes chinoises partent de la
cloche jaune qui équivaut & notre note
fa. Elles progressent par guintes pour
arriver a cing notes: fa do sol ré la. Si
on met les notes a la suite dans une
octave, on obtient la premiére gamme
pentatonique: fa sol la do ré.





